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Este texto, estd atravesado por el capitulo “ritornelo” de mil mesetas de Deleuze. El problema
gue anima este escrito tiene que ver con la pregunta ide qué manera es posible crear tiempo?
Partimos la exploracién de una afirmacién extraida de una entrevista a Guy Nader y Maria
Campos, en torno a su obra Zenith, “la creacién de tiempo a partir del movimiento de unos
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palos” “el sonido como la marca del tiempo”. Este texto es un intento de hacerse cargo de tal
enunciacién en tanto tal enunciacion es un eje crucial en el movimiento de re-creacion de la
obra. La apuesta es que para pensar la creacién del tiempo es necesario hacer saltar el
dispositivo de comprension que nos atraviesa y nos constituye, podriamos decir, hacer saltar el
sentido comun, respecto al tiempo y al cuerpo. Cémo resistir a la idea de un cuerpo natural
que se mueve en el interior de un tiempo universal y homogéneo. Cémo poder ver los
mecanismos en los que el cuerpo deviene (a cada instante, deviene el cuerpo en una
composicion y no es mas que ese devenir). Cémo ver el mecanismo en que se trama el cuerpo,
como ver el mecanismo en que se crea el tiempo. Si decimos que el tiempo es Uno y Universal
se bloquea de antemano la exploracidn de la pregunta por la manera en que se crea el tiempo,
si el tiempo es Uno y Universal, no cabe la pregunta por la manera en que se crea el tiempo, el
tiempo ya estd dado. De nuevo, la pregunta es por los mecanismos a partir de los cuales se
crea el tiempo, el tiempo no esta dado, mas bien se crea.

Una constelacién de nociones ayudarian a iluminar esos mecanismos, nombrar y dar luz, en el
movimiento de la invencidn de un conocimiento. Activar una constelacién de nociones como
magquina de luz, la insistencia es visibilizar el devenir del cuerpo en una composicidn, visibilizar
los mecanismos en que deviene, visibilizar los mecanismos en que se crea el tiempo, visibilizar
el modo en que el cuerpo deviene en un tiempo. Las nociones de cuerpo sin érganos o cuerpo
protdn son nociones-maquias de luz, se trata de la luz que toma el cuerpo bajo esas nociones,



de una comprensidn en la que siempre hay un juego de luces. En cuerpo proton y el tiempo.
Hablamos del cuerpo y la pregunta fundamental es équé tipo de cuerpo toma luz en las
definiciones que lo nombran, lo abren y hablan de su potencia?

Ciertas nociones de cuerpo, de tiempo, de naturaleza abren un espacio, podriamos decir, de
indagacién “anarquica”, “experimental”, permiten persistir en el margen de libertad de un
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cuerpo “natal” que estd en “constante proceso de fuga hacia el cosmos”. Hacer nacer un ojo
en el ojo, hacer brotar otro ojo. éCédmo revelar que no es simplemente un cuerpo que toma un
palo y se mueve? ¢Cédmo revelar, ver ahi, la creacidon de un cuerpo o la creacion del tiempo? En
la pregunta por cémo se crea el tiempo implica la pregunta por la vida y el tiempo, ahora bien,
¢bajo qué maquinas de luz hacemos esa pregunta? ¢Bajo que maquinas de luz hacemos la

pregunta por el cuerpo, por lo que puede el cuerpo, y la posibilidad del tiempo?

Que el cuerpo sea efecto de un devenir, decir que el cuerpo deviene en una composicion,
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implica revolucionar el ojo, la sensibilidad, insiste aqui el “plano de la sensacién”. Decir que no
somos mas que el efecto de un devenir, “no soy mas que un devenir”, esa traza, tendria la
potencia de impactar la forma de vivir, tremendo, “no soy mds que un devenir”. Afirmar esa
traza, “no soy mas que lo que devengo” Implica soltar o hacer huir el aparato de comprensién
metafisico, la comprensidon metafisica u ontoldgica del cuerpo. La radicalidad de que no hay un
cuerpo antes de su devenir, antes de su movimiento, es tremenda. Es tremenda, la sensacion
de devenir en una composicion, la sensacidon de no ser mas que el movimiento del que somos

capaces. ¢COmo hacemos que esa afirmacién se haga tremenda, “excesiva en su linea”?

Otro ojo: El ojo que puede mirar, el que es capaz de mirar los mecanismos de su devenir en
tanto cuerpo. ¢En qué medida es posible mirar los mecanismos en los que devenimos?
Miramos el proceso infinito de tecnificacién del cuerpo ¢Qué posibilidad tenemos de mirarlo?
Somos nuestro devenir, somos lo que somos en un devenir, el devenir no de lo que somos,
sino somos en el devenir, la forma de ese devenir: (de entre las mascaras infinitas en que se
modula esa fuerza que llamamos cuerpo), la forma, en que somos desatados por una
pluralidad de maquinas. El existir estaria mediado, tecnificado, la culturizacién del existir, del
sentir, del percibir, no habria algo asi como un simple existir, esa simplicidad ya estaria
atravesada por regimenes invisibles, en el flujo del movimiento ya hay maquinas de poder
determinando ese movimiento (la modernidad como maquina se expresaria en el movimiento,
en la idea y la expresidon del movimiento). Devenimos, somos efectos del devenir, hacemos
funcionar esa traza, se juega la invencion de conocimiento, el pensamiento también es un
elemento de composicién, la forma en que deviene la plasticidad del pensamientg es un
elemento con el que nos 'j
componemos, en esa medida el i
pensamiento nos potencia o nos
de potencia, una cuestion de
composicion, el cuerpo produce
sus sometimientos y sus fugas,
nosotros somos eso, huestros
sometimientos Y nuestra
capacidad de fuga.

veneverra



La potencia del cuerpo (éla que aun persiste en la prehistoria?) es modulada, es una cuestion,
en un punto, de modulacién. Modulacién en una composicién, la condicidn de la potencia, de
la potencia del cuerpo, y no solo del cuerpo, una modulacién. Cada caso es una modulacidn,
trabajamos en la activacién de un margen de la modulacién del modo de produccién, como si
animales “prehistéricos” destronaran la cultura, la jerarquia o la maya de poder que sujeta al
cuerpo como organismo, el organismo es una modulacion. Abrir el margen en medio de la
modulacién del modo de produccién, amplificar, expandir, retrotraer, intensificar, los limites
de eso que llamamos cuerpo. ¢{Qué puede el cuerpo? es una cuestién de composicidn, éesto
tendria un limite natural? ¢Podemos volvernos piedra? Mas ¢Qué puede el cuerpo de la
piedra? Es una cuestién de potencias ¢podemos devenir piedra? Arrastramos el dispositivo de
comprension, metafisico, de la identidad (las cosas son siempre las mismas, son ellas mismas
las mismas). M3s, las cosas son las mismas en la medida en que funcionan en una composicion,
hay una verdad en la composicién, una verdad vital, ¢ Cdmo pensar casarse con una piedra?,
los reinos de las cosas y los seres, mas ¢Cual es la condicién de ese reino? ¢Cual es la condicién
de nuestro pensamiento?

Siempre se trata de la composicidn de un infinito (cuerpo protén), de la modulacién de una
fuerza. Experimentacidn: Exploraciones resonantes, en el marco del arte escénico, un marco
en el que el cuerpo tiene la posibilidad de experimentarse como infinito, como protdn infinito.
Esta en juego la posibilidad de la intensificacién de ese cuerpo protdn en tensidén con rasgar
demasiado la red, la culturizacidon que atrapa y precipita al cuerpo. El cuerpo: protén infinito
ya tramado en una composicién, la condicién de su aparecer: una composicién o una trama,
en medio de maquinas, de una pluralidad de maquinas, el cuerpo primario queda sujetado en
un proceso de tecnificacién, la corporalidad habitual remite a una “pluralidad de maquinas
que desatan al cuerpo, lo recorren, lo clisan”. si el cuerpo no es mas que su movimiento, si el
cuerpo no preexiste a su movimiento, diremos que en el movimiento incesante, en su devenir,
la chance de la redencidn de su potencia, algo ha vencido en el cuerpo, un organismo, un
organismo que es en un punto expresion de un modo de produccién {Qué puede un cuerpo?
El cuerpo protédn o primario deviene, hay un movimiento y no es otra cosa que ese
movimiento. Podriamos decir que homo sapiens, implica, estar parado, ese movimiento, ese

horizonte de movimiento, =
(Una posibilidad “natal”), no
preexiste al cuerpo sino que
tiene que ver con wuna |
composiciéon (devenir en la

caza, el cuerpo de la caza, en

la estepa, hablar bajo, mirar
agazapado) la corporalidad,

como naturaleza se vuelve

maquina de poder en tanto

produce, captura, orienta,

clisa, desata la poblacidon de

cuerpos primarios que

proliferan en la tierra.




Corporalidad insecto, interrupcion del
movimiento orgdnico (no se es otra cosa
que el movimiento) ¢desvié  del
movimiento organico, del cuerpo organico
como movimiento? ¢Movimiento organico
de un insecto? ¢Corporalidad insecto como
interrupcion de la corporalidad habitual?
¢éEn el destello de un movimiento a-
significante, un devenir insecto? ¢Devenir
insecto? ¢Simplemente una metafora? ¢O
una operacion efectiva, una composicion?
¢De qué manera se juega la potencia del
cuerpo en una maquina de tiempo?

Nocion de tiempo, preguntas de
exploraciéon: ¢Cuando uno siente que
cambia el tiempo, que se habita otra
temporalidad? ¢Cudando podemos decir
que cambia el tiempo? ¢El tiempo es
sensaciéon? ¢Solo hay sensaciones del
tiempo, del tiempo homogéneo vy
universal? ¢Hay un tiempo que es igual
para todos? éVivimos en el mismo tiempo,
es el mismo tiempo de lo vivo? éEn qué
medida el tiempo estad en la naturaleza de

lo vivo?

Se marca el ritmo, el cuerpo deviene en un ritmo, se pliega a un ritmo, a un tiempo, al ritmo de
los palos, a la temporalidad abierta por el movimiento de los palos. El mismo cuerpo produce
las marcas que determinan el ritmo al que se pliega. El cuerpo mismo produce sus
“sometimientos y sus fugas”. ¢En el palo esta contenida una maquina de tiempo? {Cada cosa
es potencialmente una maquina de tiempo? (la nocién de maquina del tiempo remite a un
viajar en el tiempo, si, si el tiempo es inminente, inminencia...) el palo es un “pasaje”... nos
enredamos en las cosas del mundo, la infinitud de las relaciones es insospechada, el palo, mas
bien materia infinita... “pasaje”, y siempre se juega una activacidon del infinito, de una
posibilidad infinitesimal, ¢infinito impasible (que
no se altera, no se percibe)? Mas en la turbacidn
destella el infinito, y la densidad, la potencia de
esos destellos penden de ciertas maquinas de luz,
de un poder mirar (el ojo esta llenos de maquinas
de luz, o fragmentos de maquinas de luz...) (poder
captar la posibilidad del infinito en cada cosa
pende de un mirar, de un ojo, de un ojo, que en
un punto, es una maquina de luz, ¢bajo qué luz
aparece lo que vemos, cada cosa, cada instante?




¢En qué medida marcar un ritmo es
crear tiempo? ¢En qué medida mecer
los palos, como péndulos, crea
tiempos? ¢Crear tiempo es solo una
ilusién de la enunciacién? O si el
tiempo se produce, el asunto es
develar como se produce el tiempo.
Una pista: ritornelos (nocién-
magquina-de-luz)

Ritornelos, maquinas de produccion
de tiempos, pequefias maquinas de
produccién de tiempo. El ritornelo es

“«

“un cristal de espacio-tiempo” “un

a

prisma” “el ritornelo fabrica tiempo...
el tiempo como forma a priori no
existe... el ritornelo es la forma a
priori del tiempo... cada vez fabrica
tiempos  diferentes”...  Multiples
ritornelos, multiples maquinas de
tiempo esparcidas por la tierra,
multiples bloques de temporalidades
esparcidos en la tierra. La nocion de

ritornelo permite pensar en el

mecanismo en el que se juega la
creacion del tiempo, permite pensar en el mecanismo en que se pone en juego un umbral de
tiempo. Temporalidades, multiples temporalidades, aqui, en la tierra. No habria algo asi como
un tiempo homogéneo, universal. Mdltiples tiempos: ¢El tiempo del cansancio? ¢El tiempo de
la percepciéon? ¢El tiempo del titere? ¢El tiempo del modo de produccidn?¢El tiempo del mono
frenético? ¢El tiempo del perezoso? ¢El cuerpo es tiempo?... El tiempo de los pasos, de los
gestos... Si el cuerpo, la corporalidad es una cuestion de velocidades, ritmos y tiempos, la
produccién de la corporalidad esta ligada con la instauraciéon de maquinas temporales éen qué
medida la corporalidad es una cuestién de ritmos y de tiempos? ¢éEn la medida en que el
cuerpo no es mas que su movimiento (mirar ahi) y este movimiento es una cuestién de ritmos
y de tiempos? Maquinas temporales écdmo visibilizar una maquina temporal? ¢Qué significa
mdquina temporal?

Un presupuesto interesante a explorar: el tiempo es un tiempo plastico y heterogéneo y no
universal y homogéneo (igual para todos). Mudltiples ritornelos o maquinas temporales
esparcidas por la tierra... la tierra: una multiplicidad de tiempos, de tiempos heterogéneos.
(Benjamin ya advierte que la homogeneizacién del tiempo es una operacion fascista, una
operacion de poder que pasa inadvertida y que hace funcionar al fascismo si fascismo significa
violencia y borradura de las diferencias, homogeneizacién, primacia de un sentido inquisidor...
pues se trata de ¢un tiempo para toda la humanidad, hasta la humanidad que aun no nace?)
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Magquinas de tiempo, maquina remite a la forma en que se conjugan multiples elementos
heterogéneos, de esa forma o modo de conjugar, (de reunir, de hacer funcionar juntos
multiples elementos heterogéneos) se juega un umbral de tiempo. Ritmos, velocidades,
conjugados entre elementos materiales, heterogéneos, ahi: la materialidad del tiempo...
(Afinar el ojo, mirar ahi)

N % Si el tiempo se crea, el asunto es develar los
\ -~ mecanismos a partir de los cuales es posible
e ‘ \ > =1 X8 “crear tiempo”.
~ b Una via: planteamiento material, sonoro, la
NS sonoridad de los palos cortando el aire, la
N e sonoridad de las maquinas del modo de

produccién, en la sonoridad se pone en juego
un umbral del tiempo, en la sonoridad de una
disposicion material (conjuncién de elementos

heterogéneos).

¢Como se genera una temporalidad cuando generamos una temporalidad? ¢Por qué se
produce temporalidad en el péndulo? ¢En qué medida el movimiento del péndulo
propicia una temporalidad? ¢En qué medida marcar un ritmo es crear tiempos? ¢En
qué medida mecer los palos, como péndulos, crea tiempos? ¢El tiempo es la marca (la
medida) ritmica del tiempo? ¢O el tiempo tiene que ver con lo inconmensurable en
tanto el ritmo es lo inconmensurable (aterrizar)? El efecto del palo es maquinico, no
mecdanico, se trata de un componente que entra en una relacidn maquinica con otros
componentes, componentes que se ponen a vibrar, estdn en juego las relaciones internas del
cristal de tiempo. Estan en juego elementos heterogéneos, componentes de toda indole,
componentes de la “biologia”, un lugar de engarce de cristales de tiempos. La pregunta por

qué componentes entran en relacién es una zona de invencién de conocimiento’.
|
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Cuerpo protén en movimiento, cuerpo que no es mas que su
movimiento... Movimiento éritmos y velocidades en el tiempo? O
éritmos, velocidades y tiempos? Indagamos... modo de produccion,
cuerpo protén y maquinas temporales. Pensar la relacion entre el
cuerpo como constructo performatico y las maquinas temporales.
Pensar la relacion entre el cuerpo protdon (como pura plasticidad o
potencia) y la temporalidad de las rutinas, la temporalidad de una

variaciéon del tiempo si cada variacién es de una naturaleza

distinta...

¢De qué modo el modo de produccién produce el tiempo? ¢El tiempo del cuerpo? Cémo abrir
el asunto del devenir del cuerpo en el tiempo del modo de produccién. El movimiento del flujo
del capital, el movimiento del flujo de la produccidn, los ritmos de ese movimiento, ahi, hay un
tiempo, el tiempo del modo de produccién. La aceleracidon del movimiento de produccidn tiene
que ver con una disposicién material, lo que se pone en juego son las condiciones materiales
de una vida, ahi en esa disposicion material, podriamos decir hay tiempos y ritmos. El modo de
produccién tiene que ver con una materialidad (aqui hay una pista), con un despliegue
ritmico, el flujo del capital como un despliegue ritmico, material (épodrimos sefialar un
personaje ritmico de ese “flujo material” en el que deliramos, si espiritu no es mas que
delirio?). Si el movimiento del flujo de produccién es en un punto un despliegue ritmico, en ese
sentido, remite a un umbral del tiempo, se =
escucha en el modo de produccién (“entre el
chicharreo de sus componentes”) la produccidon .
de un umbral del tiempo... multiples sonidos,
marcas, componentes bioldgicas, trazas
discursivas, precipitacion de los cuerpos
agenciados en un modo, en un modo de
produccion...

En un modo de produccion se juega un modo de
vida, el tiempo de un modo de vida. Bifurcacion,
para develar el modo en que se crea el tiempo
resulta alucinante la nocion de cristal de tiempo.
Planteamos el modo de produccidn como la
cristalizacion de un tiempo, se trata de |Ia
cristalizacion de un tiempo en un modo de
produccién. ¢Cual es la condicién de posibilidad
del tiempo? la condicidon del umbral de tiempo es 3
material, la condicién de un umbral de tiempo es
material, remite a un ritornelo, a una maquina
temporal (como reunion de materiales, diversos
componentes y elementos..) a un modo de
cristalizacidn... bifurcacién... Huir de la maquina
temporal o hacer huir a la maquina temporal

como hebra de redencién, de interrupcion...



“Un cristal de tiempo” se juega un cristal de tiempo
en el pliegue de los movimientos de cuerpos que no
son mas que su movimiento. La presion, la
estabilizacidn, la coordinacion, la sincronizacion de
los cuerpos, la mezcla de los cuerpos, ahi, se juega
un tiempo, un nuevo tiempo. Un tiempo a un nivel
perceptual, el tiempo de una “unidad”. Se crea un
nuevo tiempo en términos de la percepcion. Pero la
apuesta es que el tiempo no es tan solo una
cuestion de percepcidn, tomar el tiempo como un
proceso de percepcion subjetiva cierra de antemano
la exploracién del modo en que se crea el tiempo.
Hay que hacer entrar la percepciéon desde otro
punto de vista y no como condicidn unitaria del
tiempo, la percepcion seria mds bien un
componente perceptual no subjetivo, condicién de
la conformacidn de una subjetividad, habrian modos
perceptuales en los que devenimos, como cuerpo,
como subjetividad.

“Un cristal de tiempo” se juega un cristal de tiempo en el pliegue de los movimientos de
cuerpos que no son mas que su movimiento. La mezcla y la composicién de los cuerpos es la
base o condicidon material del acontecer del tiempo. Se mueven los cuerpos y sostienen un
cristal, devienen en un cristal, en la creacién de un cristal en que se juega un umbral de
tiempo. Podriamos decir que depende del grado de consistencia de la maquina temporal la
consistencia de ese umbral de tiempo. Podriamos decir que podriamos aprender a crear
cristales de tiempo en medio de los regimenes de poder. La apuesta es que un cristal, un
prisma del tiempo, se activa performativamente, en énfasis esta en esa operacion, en su
dimension material, la creacion del tiempo es una cuestion material (no metafisica). El asunto
es indagar cémo se crea el tiempo desde esta perspectiva “material”. (Estratégica, politica’).

Una pista, en el canto del pajaro se pone en juego un prisma
de tiempo, un cristal, un ritornelo, una maquinita se pliega a
su cuerpo, el tiempo es creacion. El modo en que acontece
el tiempo, en un modo de vida, en un cuerpo, tiene que ver
con una creacion, el tiempo siempre es una creacion. El
tiempo en que nos vivimos, el tiempo del modo de
produccién, es una creacidn, la creacidn de un cristal de
tiempo que se ha tomado toda la escena. Miramos la forma
en que se crea el tiempo, advertimos y hacemos la pregunta
por la forma en se crea el tiempo.

2 . . 4, .y . . . . . . .

Una pregunta crucial ¢ Qué relacién tiene el archivo con el tiempo? ¢trabaja ya en el archivo un tiempo
metafisico? Si el tiempo se crea éen qué medida el archivo crea tiempo o determina la comprension del
tiempo?



Una hebra para abrir la forma en que
se crea el tiempo es la constelacion
conceptual que abre la nocidon de
cristal como maquina, el cristal como
magquina de tiempo. Maquinas en que
se cristaliza el tiempo. éCémo el
pajaro crea un cristal de tiempo?
Diremos que toma consistencia en el
pajaro un “personaje ritmico” el ritmo
y la melodia devienen cualidades
expresivas (el ritmo y la melodia se

territorializan), devienen cualidades
auto-expresivas. El automovimiento de las cualidades expresivas, autoobjetivas, que entran en
relaciones (maquinicas) constituyen motivos, personajes ritmicos. El automovimiento del
ritmo como cualidad expresiva constituye un personaje ritmico. En ese sentido en el ritmo se
juega un tiempo, una maquina de tiempo es una maquina ritmica, un personaje ritmico es la
expresion de una maquina de tiempo. Toma consistencia en el pajaro un motivo o un
personaje ritmico no personal, no individual, una especie de maquina temporal en la que el
cuerpo del pdjaro se compone. El cuerpo del pajaro se compone con una maquina temporal o
un personaje ritmico, los cuerpos de los pajaros son atravesados y desatados, podriamos decir,
por un personaje ritmico o por un motivo que esta que mas acd o mas alla de sus cuerpos,
mas bien el personaje ritmico de los pdajaros (sabemos lo que sucede si se aisla artificialmente
a un pajaro, deviene otro cuerpo, no se compone en el personaje ritmico de su grupo, su canto
“se deforma” si deformar es entrar en otra forma). Se trata en cada caso de un motivo
temporal o personaje ritmico en el que los cuerpos devienen (no hay nada dado de antemano
en el cuerpo que deviene sino que es lo que es en ese devenir). Un ritmo expresado en lineas
motrices, gestuales, sonoras deviene personaje ritmico, un motivo. Lineas motrices, gestuales,
sonoras: el organismo seria la organizacion de todas esas potencias. Lineas motrices, gestuales,
sonoras, de errancia, siempre estd en juego un agenciamiento de las potencias del cuerpo,
siempre estad en juego un cuerpo protdn. ¢Cudl es la relacion entre las maquinas temporales y
el cuerpo primario o el cuerpo protén? Podriamos esbozar la tesis de que el cuerpo primario
es modulado por un personaje ritmico. En el horizonte de la culturizacién como pluralidad de
maquina que desatan, clisan y recorren el cuerpo, podriamos plantear la culturizacion como
precipitaciéon de un cuerpo en un personaje ritmico, en

una maquina de tiempo como personaje ritmico, la

forma en que el cuerpo protdn se temporaliza).

Podriamos decir que el tiempo se crea cuando ciertas
componentes devienen autoexpresivas. El pajaro crea un
cristal de tiempo cuando las componentes que expresa
(por ejemplo el canto o una brizna de hierba) devienen
componentes autoexpresiva y constituyen un ritornelo,
una maquina temporal, en la que deviene su cuerpo, el
tiempo del cuerpo, el tiempo de lo vivo, tiene que ver
con una creacion.



Del caos nacen los ritmos, el caos es una potencialidad vibratoria (el caos como el germen del
tiempo), del caos brota un componente que marca el ritmo, caos-ritmo, caosmos (quizas la
consistencia del umbral del tiempo tenga que ver con la integracion “autopoietica” de un
componente que se pone brotar desde el caos) el caos deviene ritmo, tiene una posibilidad de
devenirlo, el ritmo es la coordinacién de espacios-tiempos heterogéneos, el personaje ritmico
refiere a una coordinacién de espacios-tiempos heterogéneos. El ritmo no es la cadencia de
un componente que se pone a brotar sino lo inconmensurable, el ritmo es el elemento critico
o la distancia critica con el caos que deviene tiempo. Es la diferencia la que es ritmica, y no la
repeticion del componente que sin embargo la produce. Podriamos decir que brotan del caos
personajes ritmicos, estos pueblan la tierra, unos toman cuerpo en el modo de produccién
implantado en la tierra, otros en una multiplicidad disidente de maquinas de tiempos
esparcidas por la tierra (activadas o por activar). éDe qué forma el caos deviene tiempo?
Podriamos decir cuando sus componentes se ponen a brotar auto-expresivas, un personaje
ritmico, el ritmo devenido expresivo, el propio ritmo es todo un personaje con variabilidad
interna (crece y decrece). Revolucionar el cristal de tiempo del modo del produccién en el que
devenimos tendria que ver con la liberacidon de materias de expresion. Explorar la creacion de
tiempos tendria que ver con la exploracion de materias de expresidn, se trata de un
experimentacidon en la que componentes materiales tienen la posibilidad de devenir
cualidades expresivas, ahi, palpitan personajes ritmicos, motivos, cristales de tiempo,
magquinas de tiempo. Se trata de la experimentaciéon del tiempo como experimentacién de
composicidn, experimentacion con los motivos o personajes ritmicos con los que se compone
el cuerpo.




Cada maquina temporal es una
posibilidad. Cada cualidad expresiva es
un paso, un pasaje. La emergencia del
ritmo tiene que ver con la emergencia de
cualidades expresivas, las posturas, las
siluetas, las voces, los pasos. Un paso es
un lugar de paso. Los pasos pueden
entrar en lineas de errancia respecto de
las rutas preestablecidas (o cada paso es
pura errancia). Posturas, siluetas, voces,
pasos: Ritornelo: todo un conjunto de
materias de expresidon, se traza un

cristal, ahi. El cristal de tiempo como maquina de
tiempo esta tramado en materias de expresion, el
modo en que entrar en relacién estas materias de

expresion y conforman un cristal, un umbral de
tiempo, es una posibilidad infinitesimal. Cada
cualidad de expresidn es un vector, esta contenido
en el vector, en potencia, una apertura
innovadora. Los pasos no son necesarios se hacen
segln los casos (jAdids, me voy sin mirar atras!). Si
todos los componentes se ponen a brotar
anarquicamente nos disolvemos en el caos (por
eso la experimentacion se da en el marco de una
anarquia coronada, siempre estd en juego la
potencia de la anarquia y la modalidad de su
coronacion.

*resulta interesante plantear maquinas de tiempo
anarquicas, tiempos anarquicos del cuerpo,
aberturas anarquicas (Artaud) de exploraciéon de
eso que llamamos cuerpo, tiempos anarquicos del
cuerpo en relacién a los procesos de tecnificacién,
culturizaciéony temporalizacion del cuerpo)







